Gordon Kampe

Stimmbander, Gedachtnisorte, Fliichtiges

Fast 17 Jahre lang lief ich jeden Sonntag auf dem Weg zur Orgelbank an einem alten Archiv-
Schrank vorbei, der all jene Noten beherbergt, die der o6rtliche Kirchenchor, den es dort
immerhin sechs Jahrzehnte gab, gesungen hat. Natlrlich wurden von den Auffiihrungen, an
Ostern oder Weihnachten etwa, niemals Aufnahmen gemacht. Die Spuren des fliichtigen
Mediums »Musik« sind nur mehr im Gedachtnis derer enthalten, die einer Auffliihrung
beiwohnten: , Als temporales Geschehen ist Musik ein Medium, das, im einmaligen Erklingen
sich erschopfend, weder ausgestellt noch gespeichert, noch auf andere Weise bewahrt
werden kann; es sei denn in der Erinnerung des Zuhorers.“! Jener Kirchenchor war aus
professionell-musikalischer Perspektive stets eine gewisse dsthetische Herausforderung:
Niemals gelang die Intonation gescheit, stets gab es zu wenige Tenore, gelegentlich mussten
Satze angefertigt werden, die jeder Tonsatzlehrer mit groBem Schrecken angestarrt und
dann sofort verboten hatte. Dennoch lieR mich der spezielle Klang jener weitgehend alteren
Stimmen nicht los. Die Theaterwissenschaftlerin Miriam Dreysse beschreibt das Faszinosum
unausgebildeter, auch dlterer Stimmen, das beispielsweise durch »undeutliche Artikulation,
auffallig leises Sprechen, durch Dialekt oder Sprachfehler, durch Stottern (...), durch
unwillkiirliche Unsauberkeiten, Rauheiten (...)«* ausgeldst wird, anhand einiger Arbeiten des
Theater-Kollektivs Rimini-Protokoll —und diesem Faszinosum des Unausgebildeten kann ich
mich nur anschlieBen. Gerade die altere Stimme erzahlt vom gelebten Leben, vom Alter,
»vom Verfallsprozess des Korpers, der Vergdnglichkeit des Menschen«3 —und ist in ihrer
Flichtigkeit der Musik selbst wiederum sehr dhnlich: »Jede Stimme ist einzigartig und
einmalig wie der Augenblick, in dem sie mich anspricht, mir zuspricht, mich, mittels ihrer
Affektion, anriihrt und einbezieht.«*

Die Zahl der Werke, in denen eher Stimmen oder individuelle Stimmbander und weniger der
Gesang im Zentrum steht und deren Spuren ich in eigener Arbeit finden kann, ist zweifellos
Legion. Die hier kursorisch erdrterten Beispiele markieren lediglich ein Feld von Interessen

und Moglichkeiten: Zu nennen ware etwa Peter Ablingers beriihmter Voices-Zyklus, bei dem
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ein Klavierpart minutios der Sprachmelodie beriihmter Menschen folgt — von Bertolt Brecht
Uber Mao Tse Tung bis zu Mutter Theresa und durch diese extreme Form der Mimesis die
Grenzen zwischen Sprache, Text, Semantik, Melodie, Harmonie oder Rhythmus verwischt
werden. Auch in Alvin Luciers Klassiker I’'m sitting in a room geht es um eine individuelle
Stimme und das Werk hat nicht nur durch die von Aufnahme- und Abspiel-Schleifen
sukzessive sich verwandelnden Klange einen groRen &asthetischen Reiz, sondern wirkt
insbesondere dadurch, dass der Komponist sich hier wieder und wieder mit den Spuren der
Unzuldnglichkeiten seiner eigenen Stimme aussetzt. Zudem ware, aus ganz anderer Sphare,
auch Encounters in the republic of heaven von Trevor Wishart zu nennen, einem
elektroakustischen Werk, das die musikalischen Moglichkeiten alltdglicher Sprache erforscht,
indem er aufgenommene Geschichten von Kindern, Erwachsenen und &lteren Menschen
behutsam verarbeitet und das Musikalische darin unterstreicht. Ein eindrickliches Beispiel
aus der Welt des Musiktheaters konnte Chaya Czernowins Pnima sein, das ohne Libretto,
ohne Text — und eigentlich auch ohne Handlung im engeren Sinne auskommt und bei dem es
dennoch um Stimmen und um deren Spuren geht. Lediglich sprachdhnliche Reste und
Phoneme von Sangern, die nicht die Figuren auf der Blhne sind, klingen und die Streicher
scheinen dabei so etwas wie deren verlangert Stimmbander zu sein. Czernowins Werk, das
an David Grofmanns Roman Liebe angelehnt ist und in dem es um das Trauma des
Holocaust und dessen Verarbeitung geht, geht es eigentlich um das Verschwinden von
Stimmen, um die Unmoglichkeit des Aussprechens von Erinnerungen. Zuletzt sei, gerade
unter dem Aspekt des Alterns von Stimmen, aber auch an die zahlreichen Casta Diva
Aufnahmen einer Maria Callas erinnert, mit denen man hoérend die Spuren ihres Lebens

nachvollziehen kann, das sich auf ihren Stimmbandern abgelagert hat.

Geddchtnisorte

Mit einigen Damen aus besagter Herner Kirchengemeinde hatte ich einen »Deal«:
Gelegentlich erzahlte ich in einer Runde etwas Uber Musik, iber das Deutsche Requiem
vielleicht oder den Elias, was jahreszeitlich gerade passend erschien. Mein Honorar bestand,
neben einem Stlick Kuchen, aus der Moglichkeit, ein paar Lieder oder Geschichten
aufnehmen und verwenden zu dirfen. So ist Uber die Jahre ein kleines Archiv entstanden,

aus dem ich mich schon hin und wieder bedient habe. Besonders eindrtcklich —und ich habe



es daher bereits mehrfach® verwendet — ein Engellied, das einer Dame aus dem Chor
spontan einfiel, als ich nach dem Lieblingslied fragte: »Es sitzen drei Engelein Hand in Hand /
mit kleinen Heiligenscheinen / hoch auf des Mondes Silberrand / und baumeln mit den
Beinen«. In der kurzen Aufnahme hort man eine offensichtlich dltere Dame, wie sie ein
schlichtes Liedchen anstimmt, gelegentlich nicht ganz textsicher ist und auch in der
Intonation etwas verrutscht. Nach der Bedeutung des Liedes gefragt, verlieren die
musikalischen »Unreinheiten« sogleich an Bedeutung, stellt doch gerade dieses Lied fir die
Sangerin einen tiefen, personlichen und existentiellen Bezug zu den Kriegswirren in ihrer
frihesten Kindheit her und gerade das Singen dieses Liedes ist ihr stets existentielle
Erfahrung geblieben. Weil man um derlei Geschichten, hért man womoéglich auch die
gesungenen Choréle, Lieder und Satze mit anderen Ohren. Der im professionellen Bereich
angestrebte homogene Chorklang weicht hier einer eindringlichen Klangfarben-Polyphonie,
deren Vielstimmigkeit sich aus den Erfahrungen und deren horbaren Stimmband-
Sedimenten der Sangerinnen und Sanger zusammenflgt. Hier singen Stimmen, in denen sich
—im Wortsinne — ein langes Leben in die Stimmbander eingekerbt hat. Stimmen und
Stimmbander sind fir mich daher mehr als bloRe Klangerzeuger, sie sind — um einen Begriff
aus der Geschichts- und Kulturwissenschaft zu entlehnen — Gedachtnisorte. Gedachtnis-
bzw. Erinnerungsorte verschaffen, folgt man dem franzésischen Historiker Pierre Nora, dem
kollektiven Gedachtnis Prasenz und vergegenwartigen Vergangenheit. Fir Nora konnten
mythische Gestalten, Institutionen, Ereignisse, Blicher ebenso Erinnerungsorte® sein, wie
bestimmte Kunstwerke, so lange sie wie »Vehikel wirkten, von denen eine symbolische

7 Ich wirde menschliche

Wirkung auf die Vorstellungswelt von Geschichte ausging.«
Stimmbander, obwohl die Stimme ein so fliichtiges Phanomen ist, ebenfalls als einen
solchen Erinnerungsort auffassen wollen, ist sie doch, wie Doris Kolesch es formulierte,
zugleich »Spur unseres individuellen wie auch sozialen Korpers. Sie ist gleichermalen Index
der Singularitat einer Person wie der Kultur.«® Wihrend Noras Gedachtnisorte in aller Regel

an berihmte Menschen, Ereignisse, Taten erinnern, geht es mir vielmehr um das Schaffen
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flichtiger, akustischer Gedachtnisorte fir Menschen wie jener Dame aus meinem Chor, der
einstmals vermutlich kein Denkmal gesetzt wird — »Wer baute das siebentorige Theben?
fragte schon der lesende Arbeiter Brechts. Die Quellen sagen nichts aus (ber jenen
anonymen Maurer; dennoch behilt die Frage ihr volles Gewicht.«®

Hammerteich-Musik — Wasser/Eichen/Stimmen

So wenig, wie wir Uber die thebanischen Maurer wissen, so wenig wissen wir auch Uber die
individuellen Geschichten von Arbeitern, die in den Industriewerken rund um den Wittener
Hammerteich gelebt haben, der schon seit 1722 ein markantes Zeichen fir die
aufkommende Industrialisierung in der Region ist.1® Mittlerweile ist der Hammerteich zu
einem kleinen Idyll, einem stadtischen Naherholungsgebiet mit Spielplatz, Kiosk,
Spazierwegen und in Badume geritzten Liebesbekundungen geworden. Dass die Idylle triigt,
der Teich mit Schwermetallen belastet ist und langsam versumpft, davon sieht man
tatsachlich noch recht wenig.!!

Anlasslich der diesjahrigen Wittener Tage fir neue Kammermusik hatte ich die schoéne
Gelegenheit, dem Hammerteich und seinen Anwohnern eines jener oben beschriebenen
flichtigen Denkmaler in die Luft zu schreiben: Im Vorfeld der Arbeit habe ich, zusammen mit
meiner Frau Hui-Ping, Stimmen, Geschichten und Lieder aus Witten gesammelt. Eindricklich
war, neben vielen anderen, etwa der Besuch beim Mannergesangverein Deutsche-Eiche
Hammertal 1880: Viele Herren singen dort seit mittlerweile 60 Jahren miteinander, da wird
das wochentliche Singen zu einer unbedingten Notwendigkeit. Wahrend im Probenraum
gesungen wurde, besuchten uns einige der Herren im Nebenraum und sangen und sprachen
uns einige gerade in ihrer Schlichtheit bewegende Erzdhlungen aufs Band — wie etwa die des
Sangers Karl, der zunachst das Lied vom Bajazzo sang und dann in breitem Ruhrpott-Slang
berichtete: »lch sing jetzt 60 Jahre hier in dem Chor. Inne Schule, schon als Zwoélfjahriger,
musste ich den Madchen das vorsingen. Als Jungspund. Ich war immer der Vorsanger fiir die
Piepsmause, wie sie genannt wurden. Hab' ich schon. Hab' ich aber durch den Sport, den ich
getrieben hab’. Im Ausland, in Leningrad, in Finnland, in Mailand. Jaja. Ich war noch bis vor...
Mit 70 Westfalenmeister tGiber 10.000 Meter. Ich hab’ 30 Marathonlaufe hinter mir. Jaja... Ich

trainiere im Olympiastlitzpunkt jetzt 30 Jahre. In vier Monaten werde ich 80. Jaja... 1937
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geboren. ‘43 — Sportabzeichen! Ja, macht Spal3. Das Lied hab' ich vor vier — finf Jahren. Hab’
ich. Hab’ ich mit besten Sanger, der wollte mit mir Duett singen. Stand vorm Tod. Drei
Monate vorm Tod. Sachta, wara begeistert. Drei Monate spater wara tot. Hatta immer
ausgeholfen. War'n guter Sanger. Is ne gute Beschaftigung. Der Chor is’ auch! Altersbedingt.
Jaja... Fuffzig Jahre! Uber fuffzig Jahre! No. Vielleicht haben wa’ auch Gliick, dass der liebe
Gott. Dass wa' noch bisschen machen.«

Die gesammelten Lieder und Erzahlungen haben wir auf Tablets gespeichert und diese als
Horstationen (in einer schlichten Holzkonstruktion mit Kopfhérern) an verschiedene Baume
am Ufer des Hammerteichs positioniert.'? Wer wollte, konnte Geschichten und Lieder von
Menschen horen, die sicher ebenfalls an diesem Ort schon vorbeigegangen sind. Einige
Geschichten waren riihrend, einige nostalgisch oder sentimental, andere eher heiter und
skurril und viele handelten von der nach und nach untergehenden Kultur der
Mannergesangvereine. Gelegentlich verwandelte sich diese Installation in eine Live-
Auffiihrung und andere regionale Stimmen sangen, raumlich um den Hammerteich verteilt,
zarte Echos der aufgenommenen Lieder: Ein Kinderchor (vom Band) sang immer wieder eine
Terz, die dem Bajazzo-Lied entnommen war, ein anderer heimischer Amateur-Chor'3, der
»normalerweise« Gospels singt, sang zarte Flachen und Melodiefaden und ein Vokal-
Ensemble aus jingeren Sangerinnen und Sangern (vorwiegend Studierende und ehemalige
Studierende der Folkwang Universitat der Kiinste!%) sang Melodiereste und Akkordfolgen,
hier und da fligte ich mit einfachen Zuspielungen noch weitere akustische Echos hinzu.
Obendrein waren insbesondere die Mannerchor-Lieder auch auf dem Teich zu horen, da
einige Vereinsmitglieder des Wittener Schiffsmodelbauclubs sich bereit erklart hatten, kleine
Lautsprecher auf ihre Boote zu montieren und mit ihnen einen zuvor abgesprochenen
Parcours auf dem Teich abzufahren. So zart, wie die Lieder Gber den Teich schipperten, die
Echos es —je nach Windstarke — mal iber den Teich schafften oder mal von ihm verweht
wurden, so zart verschwanden die Live-Momente auch wieder. Ging es in den Aufnahmen
der Lieder und Geschichten und ihren Echos hauptsdchlich um die Region, erganzten wir
einen weiteren Teil, der von der konkreten Region wegfiihrte und die zunachst akustisch

reprasentierten Ideen von Erinnerung und Gedachtnis in ein anderes Medium zu Uberfiihren
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versuchte: Monatelang sammelten wir, auf Flohmarkten oder bei ebay, alte Fotos
(vermutlich aus den Jahren zwischen 1930 und 1960) aus Privatbestdanden, die wir —immer
Originale! — an das Publikum verschenkten. Auf den Fotos zu sehen: das pralle Leben.
Zahlreiche Fotos mit Ordensschwestern bei der Arbeit, Familienfotos mit Kleinkindern,
Urlaubsfotos mit Landschaften, winzige Portrats, Tiere, skurrile Fotos, auf denen Manner auf
Feldhasen glotzen oder Hunde mit Sonnenbrille bekleidet sind, auBerdem
Wohlstandsbduche aus der Wirtschaftswunderzeit, die offensichtlich sturzbetrunken an der
Mosel Geburtstag feiern, Hochzeitsfotos, Autofotos, Gruppenfotos — und Fotos mit
Wehrmachtssoldaten, von denen wir durch die Foto-Rickseite nur einen beim Namen
kennen, namlich Onkel Fritz. Wer, fragten wir uns, verkauft solche Erinnerungen auf dem
Flohmarkt fir kleines Geld? Und vor allem: Wer waren diese Menschen? Ist Onkel Fritz in
Stalingrad gefallen, hat er den Krieg lberlebt — hat er Verbrechen begangen? Wir sortierten
die Fotos nach Kategorien und gaben den Fotos (online) einen individuellen Klang mit, eine
Vermutung, den man dem Foto zuordnen konnte. Sollte, so die Aufforderung vor Ort, man
einen besseren oder »wahreren« Klang haben, so konnte man uns unter einer E-Mail-
Adresse eine bessere Alternative zusenden.

Wahrend Geschichten an den Horstationen gehort wurden, die Echos der Choére erklangen,
offnete das Publikum die Briefumschldige mit den Bildern. Dabei kam es zu
unkomponierbaren Zufdllen: Ein sehr altes Ehepaar etwa, hatte sich zufillig ein uraltes
Hochzeitsfoto ausgesucht und war dariiber hoch erfreut und wahrend jlingere Menschen
beim Offnen der Briefumschlige Selfies von sich machten, kamen dabei Bilder zum
Vorschein, auf denen ebenfalls gerade fotografiert wurde... Unsere Spielregel bestand darin,
keine Fotos auszusortieren — wir werden folglich auch Soldatenbilder verschenkt haben.
Vielleicht haben wir so manch unangenehme Erinnerungen ausgeldst, denn auch darum
sollte es gehen: Die Flichtigkeit von Erinnerungen, die Zartheit, das Verschwommene
einerseits, aber andererseits auch das dumpfe Grollen der Vergangenheit, das hier
keineswegs verklart werden sollte. Wesentlich war uns die Idee der Flichtigkeit, der
Verganglichkeit: Mit groRer Wahrscheinlichkeit sind alle Menschen auf den Fotos
mittlerweile gestorben. Einige der aufgenommenen Geschichten, erzahlt von teilweise sehr
alten Menschen, handeln ebenfalls von Menschen, die langst nicht mehr leben, erzahlen von

einer aussterbenden Kultur in einer Umgebung wie dem Hammerteich, der selbst



gewissermaRen ums Uberleben kdmpft —und das in einem Medium, dem die Fliichtigkeit

immanent ist.

Gesamtkunstwerk?

Nun, mit einigem Abstand zur eigenen Arbeit, bleibt zu fragen, welche Gattung wir mit
Wasser/Eichen/Stimmen eigentlich bedient haben. Horstation, Installation, Chorstick mit
partizipativen und relationalen Elementen, Dokumentation, Ausstellung, akustisches
Denkmal, Website, ortsspezifische Erinnerungs-Oper, Gedachtnistheater...? Aus der Ferne
scheint, bedingt durch die Beteiligung unterschiedlicher Medien, der Begriff des
»Gesamtkunstwerkes« herliber zu winken, wenngleich — folgt man Odo Marquard —, die
multimediale Verbindung aller Kiinste in einem Kunstwerk nicht allein Kennzeichen eines
Gesamtkunstwerkes mehr sein muss, da wesentlicher die Verbindung von Kunst und
Wirklichkeit und die »Tendenz zur Tilgung der Grenze zwischen adsthetischem Gebilde und
Realitat«!> sei. Marquard unterscheidet zwischen vier Typen des Gesamtkunstwerkes, einem
»direkt positiven Gesamtkunstwerk«'®, das — wie bei Richard Wagner — alle Einzelkiinste in
einem Kunstwerk verbindet, einem »direkt negativen Gesamtkunstwerk«!’, das alle
Einzelkiinste in einem  Antikunstwerk zerstort, einem »indirekt extremen
Gesamtkunstwerk«!®, das nicht auf wirklichkeitsjenseitige Kunstwerke aus ist, sondern auf
die Wirklichkeit selber und schliefRlich einem »indirekt nichtextremen Gesamtkunstwerkg,
das der Versuch ist, die gesamte Wirklichkeit zu dsthetisieren, »und zwar gerade die nicht-
extreme, also ihren Normalzustand.«*® Mégen diese Differenzierungen den Begriff des
Gesamtkunstwerks auch wesentlich sympathischer erscheinen lassen, als denjenigen Richard
Wagners, der in ihm alle »Gattungen als Mittel gewissermaen zu verbrauchen, zu
vernichten zu Gunsten der Erreichung des Gesamtzwecks aller, ndmlich der unbedingten,
unmittelbaren Darstellung der vollendeten menschlichen Natur«?® trachtete, so will ich mich
damit nicht recht anfreunden. Ergiebiger — und dabei auch demokratischer — scheint mir da,

Ubertragen von der grofBen Blihne des diskursgewaltigen GieBens auf den kleinen Wald am
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Wittener Hammerteich, die Position Heiner Goebbels’, der eher fiir eine »Kollision der
Kiinste«?! pladiert, statt sie zu einem Total zu amalgamieren und eben nicht die
»Vernichtung der Einzelklinste zu hoheren Zwecken, sondern die Chance ihrer Behauptung
in der wechselseitig sich ablésenden, in einem kontinuierlichen Schwebezustand gehaltenen
Prisenz«?? anstrebt. Doch ich bin noch immer nicht recht Gberzeugt, denn ich kann als
Musiker — leider — schon aus handwerklichen Griinden keine weiteren, unterschiedlichen
Klnste in Schwebezustinde bringen. Insofern mag der Begriff des Gesamtkunstwerkes, auch
in seiner Negation, vielleicht aus der Ferne winken, aber ich winke nicht sofort begeistert
zurlick. Fotos, Boote, Geschichten, Erinnerungen und Gedachtnisorte waren mir, wie sonst
auch, eher Instrumente, die im polyphonen Zusammenspiel auf Flichtigkeiten verwiesen
und mit ihnen spielten. Womoéglich war die Musik am Hammerteich ein heiteres »memento
mori«, hoffentlich war es Musik — vielleicht war es auch eine archdologische Ausgrabung,
wie man sie aus Francois Rabelais’ Erzdhlung Gargantua und Pantagruel?® kennt. Dort wird
Uber Gerdusche von vergangenen Schlachten berichtet, die sich tief in die Eisschichten der
Umgebung eingegraben haben und die man immer dann hort, wenn das Eis im Sommer
etwas schmilzt. Im behutsamen Umgang mit Erinnerungen, Fundstiicken, Fotos, Liedern,
Aufnahmen, haben wir versucht, das Eis etwas zum Schmelzen zu bringen und so den

eingekerbten Spuren eine fllichtige Prasenz zu verschaffen.
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