Nur spekulieren lédsst sich iiber die Tatsache, dass danach keine weiteren Auffiihrungen der
Werke Nonos mehr stattfanden. Herbert Kegel war zwar noch in Leipzig, aber nicht mehr als
Chefdirigent des Rundfunk-Sinfonieorchesters Leipzig titig. Ohne ihn scheinen Auffithrungen
der Werke Nonos wesentlich schwieriger geworden zu sein, wenn nicht unmoglich. Im Auf-
trag der Gruppe Neuer Musik Hanns Eisler nimmt Friedrich Schenker den Kontakt zu Beginn
des Jahres 1977 nochmals auf und bittet Luigi Nono um eine Komposition. Eine Antwort No-
nos hierauf ist nicht belegt. Tatséchlich bricht der Kontakt zu den Leipziger Komponisten und
Kiinstlern ab. Nonos Interesse konzentriert sich danach auf die Moglichkeiten, die sich ihm an
der Akademie der Kiinste in Berlin bieten.

Gordon Kampe (Essen)
Drehen, wenden, horen:
Gedanken zu Olga Neuwirths Trompetenkonzert ... miramondo multiplo ...

Anstatt in die Trompete hineinzublasen, hélt sich »Deutschlands groBte lebende Diseu-
se« Georgette Dee' den Schalltrichter an die Ohren, so wie Kinder dem fernen Ozean-
rauschen in Muscheln nachlauschen. Versuche, die Trompete zu spielen, werden resignierend
abgebrochen, bis sich die Darstellerin schlielich das Instrument in liebevoller Geste ans Herz
legt. — Diese eindrucksvolle, fast surreale Szenerie ist der Beginn von Olga Neuwirths 2005
entstandenem Video mo more secrets, no more lies,” in dem die Trompete visuell und akus-
tisch eine wichtige Position einnimmt. In einigen anderen Werken, etwa in der Ensemblekom-
position spazio elastico (2005), in den Solostiicken Laki (2006) und Addio ... sognando
(2009) oder auch im Film-Musik-Projekt The Long Rain (1999/2000), ist der Trompete eben-
falls eine prominente Rolle zugeschrieben; im Video jedoch scheint sie weit mehr als ein Ins-
trument zu sein: ein ritselhaftes Objekt eher, dessen Bedeutung nicht aufgeldst wird. In Olga
Neuwirths 2008 erschienenen Texten und Interviews® kommt man dem Ritsel etwas niher, da
die Komponistin an verschiedenen Stellen immer wieder von ihrem Autounfall berichtet, der
sie in ihrer Jugend so schwer verletzte, dass die ertraumte Karriere als Jazztrompeterin un-
moglich wurde.*

1 So Raimund Hoge 1997 in der ZEIT (vgl. den Artikel Menschen verwirren ist doch schéon in der Online-Aus-
gabe, <http://www.zeit.de/1997/12/Menschen verwirren_ist doch schoen>, Zugriff: 13. September 2011)
zu der von einem Kiinstler reprasentierten Sangerin und Schauspielerin Georgette Dee.

2 no more secrets, no more lies (2005), Video nach Aufnahmen von Dominique Gonzalez-Foerster mit Geor-
gette Dee und dem Ensemble Modern, DVD KAIROS 0012772KAI Wien 2008.

3 Stefan Drees (Hg.), Olga Neuwirth. Zwischen den Stiihlen: a Twilight Song auf der Suche nach dem verlore-
nen Klang, Salzburg 2008.

4 Vgl. dazu u. a. Olga Neuwirth, Vorgedanken, in: ebd., S. 12—13, hier S. 12; Ausgefiranste Rdnder, stiebende
Partikelchen. Reinhard Kager im Gesprdch mit Olga Neuwirth, in: ebd., S. 41-48, hier S. 42; »Send in the
Clowns«. Uber den Musikunterricht fiir Kinder. Bernhard Giinther im Gesprdich mit Olga Neuwirth, in: ebd.,
S. 219-227, hier S. 220; vgl. auBBerdem: Christine Lemke-Matwey, Das Notenschliisselerlebnis. Olga Neu-
wirths Trompetenkonzert » ... miramondo multiplo ...«, in: ebd., S. 314-318, insbes. S. 314.
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Diese biografischen Hinweise sind zwar fiir den Zugang zu dem 2006 bei den Salzburger
Festspielen durch Hakan Hardenberger und die Wiener Philharmoniker unter Leitung von
Pierre Boulez uraufgefiihrten Trompetenkonzert ... miramondo multiplo ... nicht zwingend
erforderlich, unterstreichen aber Neuwirths Aussage, es handele sich bei dem Werk um einen
»Versohnungsversuch mit der eigenen Geschichte«,” und lassen zudem auch einige immer
wieder erscheinende Zitate fremder Musiken in einem anderen Licht erscheinen. Neben dem
schmerzlichen Verlust des Instruments, spielt der »Versohnungsversuch« allerdings auch auf
einen jiingeren Verlust an: 2006 entzog ihr, aufgrund angeblicher finanzieller Probleme, die
Leitung der Salzburger Festspiele den Auftrag fiir eine Don-Giovanni-Adaption, die in Zu-
sammenarbeit mit Elfriede Jelinek entstehen sollte.® Als Kompensation beauftragte man
Neuwirth sodann mit der Komposition des Trompetenkonzertes, das mittlerweile in verschie-
denen Aggregatzustinden existiert: Neben der Version fiir Solotrompete und grof3es Orchester
(2006), die in den folgenden Ausfithrungen im Mittelpunkt stehen wird, gibt es zum einen
eine Version fiir Solotrompete und Ensemble (2007), zum anderen nutzte Neuwirth Musik aus
dem Konzert fiir eine Klanginstallation mit Film, die 2007 bei der »documenta 12« gezeigt
wurde und auch als reine Filmversion auf DVD vorliegt. Dort kann man dem Entstehungspro-
zess des Werkes folgen, da das Skizzieren und Radieren der Komponistin visualisiert wird —
man kann Olga Neuwirth férmlich beim Denken und Konstruieren des Werkes zusehen. Auch
der Beginn des Filmes ldsst Hinweise auf den Vers6hnungsprozess aufscheinen, denn er sug-
geriert, dass die Reihenfolge der Satziiberschriften zu Beginn der Arbeit nicht klar war, und so
werden die Bezeichnungen aria della memoria und aria della pace mehrfach ausgetauscht.
Erinnerung und Frieden im Widerstreit. SchlieBlich konnte beides Eingang in ... miramondo
multiplo ... finden.

I — Handel-Zitate

Ohne den Fokus weiterhin zu stark auf die erwdhnten, fiir die Personlichkeit Neuwirths si-
cherlich pragenden biografischen Ereignisse zu lenken, sei doch ein Beispiel herausgegriffen,
in dem sich der Aussohnungsprozess auch musikalisch manifestiert: In dem mit aria della
pace iiberschriebenen vierten Satz zitiert Neuwirth, wie Christine Lemke-Matwey bereits er-
orterte,” eine bekannte Melodie Georg Friedrich Héndels aus dessen Oper Rinaldo HWV 7
(T. 111f.): »Lascia ch’io pianga la dura sorte«® (»Lass mich dir klagen, dass mir hiernieden
mein Los beschieden, verbannt zu sein«), ohne dieses Zitat allerdings kenntlich zu machen.
Insbesondere Almirenas Klage iiber ihre Verbannung konnte als ein verschliisselter Hinweis
auf die » Verbannung« des geplanten Musiktheaterwerkes sein. In der 2007 entstandenen Fas-

5  Es klingt der Stein. Johannes Neuhardt im Gesprdch mit Olga Neuwirth, in: ebd., S. 298-310, hier S. 300.

6 Vgl ebd., S. 315, aulerdem Elfriede Jelinek, Requiem auf eine Oper, in: Drees (Hg.), Olga Neuwirth (wie
Anm. 3), S. 319-325, und Olga Neuwirths Rede anldsslich des Eroffnungssymposiums zu den Salzburger
Festspielen 2006: Hinter den Spiegeln, in: ebd., S. 292-297.

7 Lemke-Matwey, Das Notenschliisselerlebnis (wie Anm. 4), S. 318.

8 Die Melodie verwendete Handel bereits in der Sarabande seiner Oper Almira HWV 1.
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sung fiir Solotrompete und Ensemble’ kennzeichnet Neuwirth nun die Herkunft des Zitats in
der parallelen Passage des vierten Satz. Allerdings verweist sie dort auf die Arie »Lascia la
spina coglia la rosa« (»Lass die Dornen, pfliicke die Rose«) aus Handels Oratorium 1/ trionfo
del Tempo e del Disinganno HWV 71, der die gleiche Melodie zu Grunde liegt. Der Text lie3e
sich hier also wesentlich optimistischer lesen und konnte so auch als ein Hinweis auf die mitt-
lerweile gegliickte Vers6hnung interpretiert werden. Das ist natiirlich Spekulation und tangiert
lediglich die Sphére privater Befindlichkeiten, nicht jedoch die Musik, die ja auch ohne diese
Kodierung »funktionieren« muss. Die Bedeutung des Titels ... miramondo multiplo ..., zu
Deutsch also etwa »Die Welt aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet«,' fordert jedoch ge-
rade dazu auf, Konflikte zwischen Gleichem oder Ahnlichem aufzuspiiren.

Vor dieser Folie erscheint auch das Spiel mit unterschiedlich einzuordnenden Zitaten gleich
zu Beginn des Stiickes, in dem mit aria dell ‘angelo bezeichneten ersten Satz, sinnfillig: Die
Solotrompete zitiert (T. 11) ganz unverstellt den Themenkopf der Arie »Un pensiero nemico
di pace« aus Héndels ersten Oratorium 1/ trionfo del Tempo e del Disinganno, der durch eine
repetitive, thythmische Sechzehntelfigur in den Streichern eingeleitet wird (vgl. Abb. 1), die
wiederum rhythmisch und gestisch der Héandel’schen Begleitung entspricht (vgl. Abb. 2).
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Abb. 1: Olga Neuwirth, ... miramondo multiplo ... (20006), aria dell ‘angelo, T. 8-11
© 2006 Boosey & Hawkes Bote & Bock GmbH, Berlin. Abdruck mit freundlicher Genehmigung
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Abb. 2: Georg-Friedrich Handel, Arie »Un pensiero nemico di pace«, T. 1-3

Die ersten Violinen geben diese Begleitfigur sehr deutlich vor und pragen so auch den harmo-
nischen Eindruck, der mafigeblich von der kleinen Terz (f-as) gepragt wird. Das Intervall der
kleinen Terz hingegen entspricht nicht der Begleitfigur, hier ist die Quarte (d—g) das zunichst
wichtige Intervall. An dieser Stelle — auch das mag spekulativ sein — beginnt wiederum Neu-
wirths Spiel mit doppelten Bedeutungen: Eine bis auf die Intervallstruktur ganz dhnliche Be-

9 Diese Version wurde 2008 mit dem Trompeter Marco Blauuw und der musikFabrik unter Leitung von Chris-
tian Eggen in KoIn uraufgefiihrt.

10 Vgl. Trompetenklinge ins Griine hinein. Sabine B. Vogel im Gesprdch mit der »documenta«-Kiinstlerin Ol-
ga Neuwirth, in: Drees (Hg.), Olga Neuwirth (wie Anm. 3), S. 340-341, hier S. 340.
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gleitfigur, hier ist ebenfalls das Intervall der kleinen Terz (fis—a) ausschlaggebend, verwendet
Héandel ndmlich auch im beriihmten Accompagnato-Rezitativ »And suddenly there was with
the angel a multitude of the heav’ nly host« aus dem Messiah HWV 56 (vgl. Abb 3).
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Abb. 3: Georg-Friedrich Handel, Recitativo accompagnato
»And suddenly there was with the angel a multitude of the heaven’ly host«, T. 1-2

Die Begleitfigur konnte aso beiden Arien entstammen — das Arien-Zitat einerseits und die
Satziberschrift aria dell’ angel o andererseits verweisen hingegen auf eine jeweils eigene Her-
kunft. Dass im letzten Satz weitere Zitate aus dem Messiah auftauchen, zum einen die leicht
verfremdete Arie »Rejoice greatly, O daughter of Zion« (T. 34—-39) und zum anderen die kurze
Passage »And peace on earth« aus dem Chor »Glory to God in the highest«, ist ein Beleg da-
fur, dass die Messiah-Zitate a's einer Art formale Klammer verstanden werden konnen. Letz-
teres Zitat besteht aus einem einfachen Oktavsprung und erscheint innerhalb weniger Takte
zweimal, zunachst d?>—d* (T. 9-11) und schliefdlich g>—g* (T. 23-25). Diese Tone" markieren
auch, in umgekehrter Reihenfolge, den Beginn des ersten Satzes und bestérken abermals die
Idee einer Klammer zwischen den beiden Rahmensétzen: Dort schélt sich die Quinte g°>~d® in
der Solotrompete aus einem Fortissimo-Tuttiakkord heraus, der, wie Stefan Drees bereits be-
merkte, die Funktion eines erdffnenden »Doppel punktes« tibernimmt.*

[ — Erinnerungsbruchstiicke

Sind die erérterten Handel-Zitate relativ deutlich aus dem Gesamtzusammenhang herauszuho-
ren, so ahnt der Horer an anderen Stellen zuweilen ein Zitat, manchmal eine Allusion — wirk-
lich greifbar werden diese fremden Musiken nur selten, da sie aus ganz anderen Strukturen
abgeleitet sind. Drees spricht diesbeziiglich von »musikalischen Erinnerungsbruchstiicken.*®
Insbesondere im zweiten Satz, der aria della memoria, ist dieses »Aufblitzen«** eine zentrale
Idee: Hier treten weniger eindeutig einzuordnende Zitate, als vielmehr musikalische Erschei-
nungen auf, die stets zwischen Zitaten, verfremdeten Zitaten oder Allusionen changieren.
Kuhl und metallisch instrumentierte Ausschnitte aus Obertonskalen, Flageoletts und Flageo-
letttrillern in den Holzbl&sern sowie das weil3e Rauschen dreier Becken bilden zu Beginn des
zweiten Satzes eine in sich bewegte, hochnervose Flache, die sich immer wieder, einem akus-
tischen Filter mit unterschiedlichen Durchlassigkeitsgraden gleich, vor, zwischen und hinter

11 Auch in den visuaisierten Skizzen der Klanginstallation bzw. des Films ... miramondo multiplo ... wird
deutlich, dass die Quinte g—d zum grundlegenden Konstruktionsmaterial der Partitur gehért.

12 Stefan Drees, Ferne Klange und »musikalische Geschichten«: Olga Neuwirths »... miramondo multiplo ...«,
in: Drees (Hg.), Olga Neuwirth (wie Anm. 3), S. 311-313, hier S. 312.

13 Ebd,, S. 313.

14 Ebd.
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deutlicher konturierte Gestalten zu schieben scheint. Eine erste klar erkennbare Gestalt (T. 6)
ist das Zitat des beriihmten Stephen-Sondheim-Songs Send in the Clowns, der, laut eigener
Aussage, eine wichtige autobiografische Bedeutung hat, spielte die Komponistin doch gerade
diesen Song bei einem ihrer ersten Auftritte als junge Trompeterin. '

Den Hauptpart des Zitats iiberldsst Neuwirth der Solo-Trompete, an deren Seite sie jedoch,
gleichsam als Schatten, zwei weitere Trompeten stellt, Motivfetzen der Melodien aufnehmend
und umspielend. Wie ein ironischer Kommentar zu diesem Broadway-Evergreen wirken hin-
gegen der iiberdeutliche Einsatz des liberzuckerten Glockenspiels einerseits und der quékende
Klang einer glissandierenden Posaune andererseits (T. 7). Wihrend die Aufmerksamkeit auf
virtuose Spielfiguren der Trompete gelenkt wird und der Filter gleichzeitig die Konturen
aufweicht, schélt sich eine fanfarenartige Geste (T. 15—17, vgl. Abb. 4) aus dem Geschehen
heraus. Dieses musikalische Ereignis kann wieder aus verschiedenen Blickwinkeln heraus be-
trachtet werden: Im Gestus erinnert die Fanfare ndmlich zunichst an den Beginn des ersten
Satzes — des Trauermarschs'® — aus Gustav Mahlers Finfter Sinfonie. Gerade die darauffolgen-
den scharfen Punktierungen im Fagott und in Blech lassen eine Néhe zu diesem Werk erah-
nen. Kurz darauf jedoch folgen einige Akkorde in den Streichern, die durch Lage und Rhyth-
mus deutlich an den Danse de cochers et des palefreniers aus Igor Strawinskys Ballett
Petruschka erinnern: Hier wie dort ist den Streichern »pesante« und »mezzoforte« vorge-
schrieben. Ist dieses Zitat erst erkannt, liefle sich riickwirkend die zuvor als Mahler-Allusion
erlebte Gestalt durchaus auch als jene berithmt gewordene Fanfarenstelle aus Petruschka ver-
stehen.

Durch das Zitieren von Petruschka wird zudem nochmals an den Song Send in the Clowns er-
innert, steht das in Strawinskys Ballett geschilderte bunte Jahrmarkttreiben doch fiir Clowne-
rien und Gaukler. Und so wie der melancholische Puppenheld Petruschka das Ballett nicht
unbeschadet tibersteht, trdgt auch der Sondheim-Song durch den verzerrten, von Flatter-
zungen und Dampferspiel hervorgerufenen Klang einige Blessuren davon, bis er sich schlie3-
lich in der nachfolgenden Fliche auflost. Olga Neuwirths feines, augenzwinkerndes Vexier-
spiel wird, kurz vor dem Verschwinden des Songs, nochmals in einer der wenigen »ordinario«
zu spielenden Passagen in den Violoncelli deutlich, die hier — ganz idiomatisch — einen Es-
Dur-Quartsextakkord (T. 34) in typisch »schmachtender« Cellolage spielen, der jedoch von
einer Flache aufgesaugt wird, noch bevor sich eine kadenzielle Wirkung entfalten kann.

III — Doppelsinn

Schemenhafte Umrisse dieser Abfolge von Zitaten sind auch in den visualisierten Skizzen der
Klanginstallation bzw. des Films nachvollziehbar: Neben anderen erkennbaren Zahlen lassen
sich die Primzahlen 17 und 23 sofort bei einem Blick in die Partitur aufschliisseln, denn nach
23 Vierteln des hier so bezeichneten »Filterklanges« folgt die erste, 17 Viertel dauernde Zitat-

15 Vgl. »Send in the Clowns« (wie Anm. 4), S. 220.
16 Aus den im Film ... miramondo multiplo ... visualisierten Skizzen ldsst sich vage auch das Wort »Trauer-
marsch« herauslesen.
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Abb. 4: Olga Neuwirth, ... miramondo multiplo ... (2006), aria della memoria, T. 16-18
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passage von Send in the Clowns. Aus der Montage der Zitate, Send in the Clowns, Mahlers
Trauermarsch und schlieflich dem bunten Jahrmarkttreiben, lielen sich, die Kenntnis der In-
terviews und Texte vorausgesetzt, biografische Stationen der Komponistin verfolgen. Insofern

7 sondern auch um

handelt es sich womdglich nicht nur um »musikalische Geschichten,'
personliche. Gleichzeitig lasst insbesondere der hier ausfiihrlich besprochene zweite Satz von
... miramondo multiplo ... auch eine ganz andere Deutung zu, die jedoch keinesfalls den vo-
rangegangenen Ausfiihrungen widerspricht: Christine Lemke-Matwey fiihrt den grof8en Erfolg
des Werkes bei der Urauffithrung insbesondere auf die »witzige Miles-Davis-Parodie«'® des
zweiten Satzes zuriick, erinnert doch der Vortragsstil'” mancher Passagen an das einstige Idol
der Komponistin, Miles Davis.*® Witzig, das wire hinzuzufiigen, nicht im Sinne eines kurz-
lebigen Kalauers, sondern vielmehr als eine Strategie »Denkfehler« aufzudecken und zu
suchen, wie es der amerikanische Kognitionspsychologe Matthew Hurley jiingst in einem
Interview mit der Siiddeutschen Zeitung beschrieb.”’ Miles-Davis-Tonfall, merkwiirdig ver-
schrinkte Zitate und Allusionen, aufgesaugte Cellokantilenen ... all das sind Zutaten, die
diesen Satz auch zu einem Scherzo machen konnten.

Dass Neuwirth in der aria della memoria, in der es ja ganz offensichtlich um prigende per-
sonliche Erinnerungen geht, auch feinen Humor einsetzt, weist zuriick auf ein Gespréch, das
die damals 23-jahrige Komponistin mit Christian Baier fiihrte, und in dem sie bemerkte: »Es
ist sehr schwer, mit Humor umzugehen. Der Humor abstrahiert und fiihrt wieder auf das
Wesentliche zuriick.«* Insofern sind die Zitate und Allusionen fremder oder eigener Musik*
auch nicht als ein reiner Zitatenreigen misszuverstehen, an dem der Liebhaber seine Reper-
toirekenntnisse priifen kann. Durch die in leichte Schieflage geratene Kombination der Zitate
etwa, bei der ein Stephen-Sondheim-Song als Ouvertiire fiir ein Zitat aus Petruschka dienen
kann, geraten die urspriinglichen Zusammenhénge ins Wanken, es entsteht auch in dieser Hin-
sicht ... miramondo multiplo ...: »Doppelsinn, das heilit die mitteilende Absicht der Sprache
[hier: der Musik] wird aufgehoben, die Sprache wird in ihrer Versténdlichkeit gelost, die Bin-
dung im Verhiltnis des Redenden zum Hoérenden wird augenblicklich entbunden.«** Durch
das Spielen mit Zitaten werden sich Sinn und Bedeutung, je nach Perspektive und Horizont,
fiir jeden Horer ganz individuell und in jeweils ganz unterschiedlicher Art und Weise einstel-
len. Vielleicht ist es nur dem Zufall geschuldet, dass alle vier Aggregatszustinde von ... mira-

17 Drees, Ferne Kldinge (wie Anm. 12), S. 312.

18 Lemke-Matwey, Das Notenschliisselerlebnis (wie Anm. 4), S. 316.

19 Drees, Ferne Klinge (wie Anm. 12), S. 312.

20 Vgl. Einen Sog schaffen, Piercarlo Poggio im Gesprdch mit Olga Neuwirth, in: Drees (Hg.), Olga Neuwirth
(wie Anm. 3), S. 189-195, hier S. 193: » Aullerdem habe ich nie aufgehort, wieder Trompete spielen zu wol-
len, und noch heute trdume ich davon, ein weiblicher Miles Davis zu werden, was aber leider nie wird ge-
schehen konnen ...«

21 Und was ist daran witzig? Hubertus Breuer im Gesprdch mit Matthew Hurley, in: Siiddeutsche Zeitung vom
10./11. September 2011, S. 24.

22 Der Mensch bleibt eine Ratte, Christian Baier im Gesprdch mit Olga Neuwirth iiber ihre »satirische Hand-
telleroper« »Kérperliche Verdnderungen/Der Wald«, in: Drees (Hg.), Olga Neuwirth (wie Anm. 3), S. 23-25,
hier S. 24.

23 In ... miramondo multiplo ... verwendet Neuwirth auch Selbstzitate aus der Oper Lost Highway.

24 André Jolles, Einfache Formen, Tibingen 71999, S. 247-261, hier: Witz, S. 248.
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mondo multiplo ... den gleichen Titel tragen — so gibt es keine Nummerierung, die eine Hier-
archisierung dieser Zustinde festschriebe: In den verschiedenen Zustéinden erfahrt der Rezi-
pient jedoch immer wieder andere Seiten des immer gleichen Werkes, bis hin zu &sthetisierten
analytischen Details. »Das Ganze ist das Unwahre«,” konnte man da ausrufen. Oder man
macht es so wie Georgette Dee mit der Trompete im erwédhnten Film: Dann muss man die
Musik immer wieder drehen, wenden, zur Seite stellen, untersuchen und schlielich aus mog-
lichst unterschiedlichen Perspektiven in sie hineinhoren.

25 Theodor W. Adorno, Minima Moralia. Reflexionen aus dem beschddigten Leben, Frankfurt a. M. 2003
(= Gesammelte Werke 4), S. 55.

»Ich will dabei sein!«
Der Trompeter Stephen Altoft im Gesprach mit Gordon Kampe

S tephen Altoft widmet sich insbesondere der Entwicklung von neuem Repertoire fiir die
Trompete und griindete 1998 zusammen mit dem Schlagzeuger Lee Ferguson das duo
Contour. Er ist auerdem Mitglied des ensemble chronophonie (Freiburg) und des ensemble
Linea (Strasbourg). Das nachfolgend abgedruckte Gesprich wurde am 3. September 2011 via
Skype gefiihrt.

Stephen, du bist nicht nur als Trompeter — ndmlich als Solist oder als Musiker in verschie-
densten Ensembles — tdtig, sondern du beschiiftigst dich auch mit der Entwicklung neuer Ins-
trumententypen. Unter anderem hast du eine 19tel-Ton-Trompete entwickelt. Was reizt dich an
solchen Aktivititen? Reichten dir die Moglichkeiten der Trompete nicht mehr aus ?

Schon als Jugendlicher war ich auf der Suche nach einer Musik die mich wirklich reizt. Als
Student wollte ich nie die gleiche Literatur bei Vorspielen auffithren wie meine Kollegen,
ganz gleich aus welcher Epoche. Wahrend ich in Huddersfield Komposition als Nebenfach
studierte, habe ich angefangen, anders iiber Klang, Ausdruck und Technik zu denken — einfach
Musik ganz anders zu horen. Freunde, die im Hauptfach Komposition studierten, begannen
dann, Stiicke fiir mich zu schreiben, und endlich konnte ich Musik spielen, die es noch nicht
gab. Und so konnte ich nach und nach auch neue Spieltechniken mit der Trompete auspro-
bieren. Mich hat es sehr gereizt, im Kompositionsprozess mit eingebunden zu sein — das hilt
bis heute an. Daneben interessiert mich aber auch die Instrumententechnik: Sie steht nicht still
und breitet sich in viele Richtungen hin aus — und ich will dabei sein! Die Mitwirkung am
Microtonal Trumpet-Projekt mit dem Komponisten Donald Bousted war daher die natiirliche
Fortsetzung, um den Klang und die Farbpalette der Trompete zu erweitern. Wir haben ge-
meinsam ein Handbuch geschrieben, das wir gerade liberarbeiten. Sobald es vollstindig ist,
werden wir es ins Internet stellen und man kann es dann von der Microtonal Trumpet Home-
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